


元旦假期，百越⽂创联合浙江小百花越剧院（团）推出新版越剧《梁祝》，作为展演剧⽬亮相“2021·中国式新年⾳乐会”，在杭州西⼦

湖畔的小百花越剧场连演三晚，同时为该剧今后的新年驻场演出拉开了序幕。

 

在2005，时任小百花越剧团团⻓的茅威涛坚持弘扬传统、守正创新的理念，提出了“中国式新年⾳乐会”这⼀概念，以融汇传统表演与

现代艺术的⽅式，传递华⼈欢度新年的吉祥寓意。中国式新年⾳乐会历经⼗余年精⼼打造，已发展成为了浙江省著名⽂化品牌。

 

小百花越剧场去年正式开业，由台湾建筑师李祖原主持设计，取吴越⽂化经典意象“蝴蝶”，作为这座剧场的美学核⼼，⽐如，正⾸可

⻅蝶状拱⻔，侧墙和通道也采⽤了碟形镂空设计。“蝴蝶剧场”建筑⾯积2.5万平⽅⽶，主体包括⼤剧场、⿊匣⼦剧场、经典剧场，将被

打造为越剧等戏曲作品的专属演出场地，并将成为杭州独特的公共⽂化创意空间。

2006年，浙江小百花越剧团为庆贺越剧百年诞⾠，邀请了著名戏剧导演郭小男重新创排越剧《梁祝》。2021新年⾳乐会演出的正是2006

年版，由越剧表演艺术家茅威涛领衔主演。导演和主演以⽴意创新的⽅式向经典致敬。

早在⼀千四百多前，初唐梁载⾔的《⼗道四蕃志》中就已有记载，“⼆⼈同窗三年而不知英台为⼥红妆”，梁祝⼆⼈凄美的爱情故事在

⺠间口耳相传，也在历代⽂⼈笔尖润⾊雕琢，最终⽤死后化为彩蝶永相伴的结局赋予了它更深刻的寓意。此次上演保留了越剧以唱为主

的特⾊，清悠婉丽的声腔，真切动⼈的表演，都极具江南含蓄灵秀之⽓韵，同时兼具新创。
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剧中反复吟诵《诗经·邶⻛·击⿎》 中的诗句，“死⽣契阔，与⼦成说，执⼦之⼿，与⼦偕⽼”。 ⼀则，作为

主题贯穿全剧，体现中国⼈朴素的爱情观千古不变； 再则，让观众徜徉在古⻛的意境⾥，细细品味中华⽂化

的悠⻓与绵延。茅威涛说：“这是⼀句中国最古⽼的爱情宣⾔，也是中国⼈爱情观的终极皈依与向往。” 她

认为，新版《梁祝》对《诗经》的运⽤也代表了时代与社会的进步， 因为只有进步与⾃信才能促使现代⼈回

归品味出最古⽼的⽂化及其深刻的魅⼒。

 

越剧擅演⽂戏，⻓于抒情，曲词优美，意象丰富，舞台上充满诗情画意。新版越剧《梁祝》的舞台调度在设

计上独具匠⼼， 采⽤了“以扇喻蝶”的表现形式，让演员借助⼿中折扇，通过扇⼦的抖移指撑、背举托摇 ,

还有转和推扇⼦等动作，来表现情、景、意的不同。同时，在传统程式化的⾝段⾥⼜编排进了现代舞蹈的语

汇，古典与时尚交融，传达多层次跨越时空的美感。

 

1⽉1⽇⾸场演出临近尾声时，乐池缓缓升起，在87岁作曲家何占豪指挥下，剧场内响起了小提琴协奏曲《梁

祝》  熟悉的旋律。 与之同时，剧场舞台正后⽅屏幕放映着新中国第⼀部彩⾊电影 《梁⼭伯与祝英台》 的⽚

段，袁雪芬、范瑞娟两位越剧⽼艺术家的经典形象重现，时空穿越，光影⽆限，观众们再度⻅证了越剧艺坛

的传世惊鸿。

 

《梁祝》 是蝴蝶剧场第⼀届 “ 中国式新年⾳乐会 ” 的⾸演作品，也是茅威涛多年后重新登台饰演梁⼭伯。

2020年12⽉15⽇，她再度当选为中国戏剧家协会副主席。在深感疫情年的艰⾟与不易的同时，她对戏曲艺术

的业界同⾏和热⼼观众发出⿎励之辞： 疫情对演艺⾏业可以说是毁灭性的打击，尽管疫情还不稳定，但要有

⼀个姿态去⾯对新的⼀年，去拥抱崭新的未来。 ⾳乐会⾸演当天还以在线的⽅式，向全国观众和海外侨胞进

⾏了直播，⽤戏曲艺术精萃带去新年的祝福。
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茅威涛简介和采访录

茅威涛（1962年8⽉8⽇－），⼥，浙江⼈，中国越剧表演艺术家，浙江小百花越剧团⼀级演员，

为越剧名家尹桂芳的第三代弟⼦，⼈称“越剧第⼀⼥小⽣”。她扮相俊美、⽓质潇洒，唱腔最值得

称道，时而⾼亢明亮，时而低回婉转，犹如⾏云流⽔，被誉为“茅腔”。代表作品：《西厢记》中

饰演张⽣、《五⼥拜寿》中扮演邹⼠⻰、《陆游与唐婉》中饰演陆游、《藏书之家》中的范容，还

有《唐伯⻁落第》、《孔⼄⼰》、新版《梁祝》等。新概念越剧《江南好⼈》改编⾃德国著名戏剧

家⻉尔托特·布莱希特寓⾔戏剧名作《四川好⼈》，是茅威涛⾸次以⼥性的⻆⾊演出。

 

她倡导越剧⾰新，对于越剧⼥小⽣的独特魅⼒，茅威涛始终有着⾃⼰的理解：“⼥小⽣有着⼀种假

定美，这个假定美就是你⾃⼰可以恰到好处地去把握男⼥尺度。它与男旦有⼀脉相承之处，可以⽤

⼀个异性的⻆度和眼光来观察世界。我个⼈认为这是⼀种双重审美，就是你去审视它，同时⼜可以

去体现它。而这种体现往往是带着⼀种唯美的，理想的，浪漫的感觉。我觉得⼀个好的演员，他⼀

定是去把握作品的魂，去驾驭这个舞台，而不仅仅是讲故事。就像梅兰芳先⽣演的虞姬、贵妃，在

今天看来，他的那种雍容华贵，妩媚动⼈，是很难企及的境界。” 

 

而对于创⽴“茅派”的质疑之声，茅威涛坦然回应：“其实我觉得我已经⾮常个性化了，‘茅

派’是我的追求⽬标。但叫不叫’茅派’并不重要，我的‘野⼼’其实可能更⼤⼀些⸺我希望有

⼀天别⼈承认我‘茅派’的时候不仅仅指我的唱腔。还包括茅威涛独特的技艺，包括表演和声腔，

从而在舞台上留下属于这个时代的越剧的独具个性的艺术形象。” 

 

茅威涛获奖⽆数，曾荣获三度中国戏剧梅花奖。去年，她再次当选第九届中国剧协副主席，德国哥

廷根⼤学东亚系携《嘤鸣戏剧》⽉刊从海外发去对她的衷⼼祝贺，也借此机会采访了她，知微⻅

著，⾜现这位艺术家对越剧表演的倾⼼与挚爱。

 

刊：在越剧演员的培养⽅式上，对于⽣和旦两类演员的培养有什么区别？⽐如声腔和⾝段训练，各

有什么侧重？

茅：我们常说越剧⼥小⽣，有⼏个特点。第⼀，从唱腔上说，通常选择声线⽐较厚⽐较宽的，相当

于次⾼⾳和⼥中⾳的⼥演员扮演⽣⻆。越剧在拓展板腔体形成多声部演唱时，会有⼀个问题，我们

⽆法做到男⼥声部的多样，⽐如男低⾳、男中⾳、⼥中⾳、⼥⾼⾳、花腔等，只能根据特定演员的

声线特质来加以调配体现类似于多声部的演唱效果。这确实存在局限，但是如果完成得好，就会像

⼀个⼥声合唱团。我们在《寇流兰与杜丽娘》中进⾏了尝试，到《三笑》的时候实践得已经⽐较充

分，当然还没有做到很完美，任何声腔的突破都是需要⼀个过程的。

 

第⼆，我谈谈表演上的局限，现代⼈要重新遵照⼀套四功五法的规范时候，⽆论对于⽣⻆还是旦

⻆，都是很困难的。腿功、腰功、形体、指法，需要花费很多时间和精⼒进⾏训练。尤其⼥演员扮

演小⽣，形体难度更⼤，因为涉及到改变⾃⼰本来的⼥性体态，变成男性体态。类似于⽇本宝冢戏

的⼥演员，体态变化带⼊到⽇常⽣活中，⽐如杠肩膀、扣胸等。观察我们这⼀代演员，会发现在⽣

活⾥舞台戏法的痕迹已经不多⻅；但是，⽼⼀代的演员，戏法⾝段全都带进⽣活⾥，也就是说舞台

和⽣活⼀体化了。她们已经没法穿旗袍了，因为习惯性地两条腿撇开坐。还有⼀点是⼒量，小⽣在

形体和声腔上使⽤的⼒量⼤过花旦。尤其在形体上，⽐如寇流兰，濮存昕⽼师讲他演寇流兰的时

候，需要服装设计⼀个铠甲，我没有铠甲而是抓住武⽣的特征，⽤⾝体的⼒量感带出了铠甲的效

果，所以说，是通过体能、造型、⼒度来外化而显现的，这是⾮常难做到的⼀件事情。

 

刊：《春⾹传》⾥有⼀段朝鲜舞蹈很独特。小百花越剧团的演员们有什么特定基本训练吗？或者说

她们是否要接受不同于其他越剧演员的训练？

茅：我在成为小百花越剧团团⻓后，从艺术总监的⻆度，提出了主导性的艺术理念，我秉承王国维

先⽣的理论⸺“以歌舞说故事”。歌是指曲，舞是四功五法、⼿眼⾝法步。所以，我提出⼀戏⼀

格，去寻找属于这个戏的歌和舞，而不仅停留在师辈所教授的流派唱腔，除了规范程式，我也围绕

戏中⼈物来设置新添⼀些东西。《春琴传》是⼀出⽇本题材戏，⾥边有跪坐的⽅式，还有穿着木屐

踏着小碎步的舞蹈，所以⽤了歌舞伎等⽇本⺠族舞蹈来呈现。《春⾹传》尤其特别，把朝鲜⺠族舞

蹈的元素融合在我们设计的舞蹈动作⾥，甚⾄⽤在每个⻆⾊对于⼈物的表达上。

 

在《寒情》⾥，我⼜有新的尝试。越剧多演⽂戏，如果要求扮演书⽣的⼥演员舞剑，那么怎么处

理？所谓的“⽂戏武演，武戏⽂演”，这⾥头深有讲究。⾦星⽼师的舞蹈《红与⿊》给了我创作灵

感。当时我就考虑把小⽣⼿中的扇⼦化成⼀把剑。扇⼦加⻓⼀半⼤小，涂成⿊⾊的扇⾯上，像泼墨

写意⼀般，点缀了⼏笔银⾊，这种⼤写意的⼿法，象征着政治、历史、侠客的情意、⽣命的厚度，

完全不再是书⽣⼿中经常出现的扇⼦了，那往往是在⽩⾊扇⾯上画着梅兰⽵菊，寄托⻛花雪⽉。图

穷⼔⾸⻅，扇⼦翻⻜中，就把刺秦的情境表达出来了。

 

从这段“扇⼦”的经历开始，我⼀直在思考如何以歌舞说故事。为了纪念越剧百年诞⾠，小百花越

剧团开始准备排演《梁祝》的时候，我脑⼦⾥⽴刻出现了昆曲《卖油郎独占花魁》中《湖楼》的⼀

段折⼦戏。曾经看过岳美缇⽼师的演出，卖油郎秦钟在西湖边远远望⻅第⼀花魁⼥王美娘喜悦不已

的场⾯，我加以了借鉴，这就有了后来新版《梁祝》“⼗⼋相送”⾥的舞蹈段落。
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